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Resumo

O artigo visa discutir a articulacdo entre as esferas da cultura e politica, em
perspectiva historica, no processo de formagdo dos trabalhadores no Brasil,
com énfase no acimulo, legados, limites e desafios da experiencia formativa de
trabalhadores do campo, protagonizada pelos movimentos sociais de massa do
campo brasileiro. O debate sobre o significado de popular no ambito da cultura
popular brasileira a luz do processo de formagao nacional ¢ abordado no artigo
como uma expressao das contradigdes da luta social no Brasil. O impacto do
trauma do golpe militar-empresarial da ditadura de 1964 enquanto dimenséo
regressiva a cultura politica da classe trabalhadora é analisado, enquanto im-
passe a ser enfrentado politica e pedagogicamente nos processos formativos
formais e ndo formais.
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CULTURE AND POLITICS IN THE TRAINING OF
BRAZILIAN WORKERS IN THE FACE OF SOCIOECONOMIC
AND CULTURAL-COMMUNICATIONAL MUTATIONS

Abstract

The article aims to discuss the articulation between the spheres of culture and
politics, in historical perspective, in the process of training workers in Brazil,
with emphasis on the accumulation, legacies, limits and challenges of the trai-
ning experience of workers, Brazilian countryside. The debate about the mea-
ning of popular in the context of Brazilian popular culture in the light of the
process of national formation is approached in the article as an expression of
the contradictions of the social struggle in Brazil. The impact of the trauma
of the 1964 dictatorship’s military-business coup as a regressive dimension to
the working class political culture is analyzed as an impasse to be confronted
politically and pedagogically in the formal and non-formal formative processes.
Key words: Culture, politics, training, working class, popular culture.

1 INTRODUCAO

A articulacdo entre as esferas da Cultura e Politica é uma
questdo polémica no debate intelectual. Um dos efeitos traumaticos
da ditadura militar que governou o Brasil entre 1964 e 1985 é a con-
solidaao da ideia de que cultura e politica sdo polos dissociados,
relativos a aspectos diversos da vida, sendo a primeira condizente
ao cultivo da erudi¢do individual ou ao entretenimento de massas
- polos muitas vezes coincidentes - e a segunda relativa as disputas
intrapartidarias voltadas para os pleitos eleitorais. Boa parte da es-
querda contemporanea, inclusive, a0 operar uma releitura histérica
equivocada e conservadora, entende que qualquer aproximacéo en-
tre as duas esferas ¢ sinal de dirigismo, de subordinagdo da cultura
a politica.

Entretanto, desde a publicagdo do emblematico ensaio Cultu-
ra e Politica, 1964-1969, de Roberto Schwarz (1978), foi aberto um
campo fértil de pesquisa na drea, explorando o argumento trilhado
pelo autor, que aponta que o impacto do golpe de 1964 incidiu pri-
meiramente nos elos em processo de construgao entre as classes ope-
raria, camponesa, estudantil e artistica progressista, que engendrava
por sua vez um processo consistente de transferéncia dos meios de
representa¢ao da realidade. Enquanto os movimentos camponeses,
como as Ligas Camponesas, e 0s sindicatos mais combativos foram
desmantelados imediatamente, a repressdo sobre os progressistas
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da classe média s6 incidiu sobre os protagonistas da articulagdo de
classe, e ainda assim nao de modo sistematico, mas apenas pontu-
almente, com fins de romper os vinculos interclasses. A produc¢ao
cultural de esquerda viveu com relativa liberdade, e exerceu posi¢ao
hegemonica até 1968, data da promulgacdo do AI-5, momento de
democratizagdo da repressao.

Conforme a trilha aberta por Roberto Schwarz e bem explo-
rada por Ina Camargo Costa (1996) existiu no pais, sobretudo, nos
primeiros anos da década de 1960 uma articulagdo orgéanica entre
as esferas da cultura e politica, em perspectiva emancipatoria, que,
justamente, por conta de seu poder de desalienagao, em consonancia
com o acirramento da luta de classes no periodo, ameagou o poder
da elite local e exigiu dela tomada de posi¢ao imediata para impedir
que o novo ciclo de modernizagdo conservadora que se anunciava
fosse transformado pelo povo em revolugio social.

A articulagdo entre a mudanga intensiva no modo de pro-
du¢io do campo, nominada como Revolugdo Verde, o uso da forga
pela ditadura, e o protagonismo da Industria Cultural apontam que,
a partir de 1964, se configurou um novo ciclo de modernizagao con-
servadora no Brasil. Nesse processo, a consolidacdo do monopolio
televisivo e da hegemonia da linguagem audiovisual no Brasil ¢ pos-
terior ao golpe e contou com o forte apoio de seus gestores da caser-
na e da burguesia local. Data dessa época a sedimentagdo da triade
poder economico e territorial + concentragao dos meios de comuni-
cacdo + poder politico eleitoral que moderniza o velho coronelismo
latifundiario e relega para a populagdo brasileira a democratizagao
do desejo do consumo, via sofisticagao do discurso publicitario. Tor-
na-se natural o fato dos meios de produgéao cultural serem concen-
trados em maos de grupos que, supostamente, detém a competéncia
para melhor exercé-los, enquanto a maioria da populagdo é legado o
direito somente de participar consumindo e cultuando.

O presente artigo visa discutir esse imbréglio tendo em vis-
ta a organizagdo do argumento pautada pela indagagao sobre qual
perspectiva de praxis ainda podemos cultivar, com base em nossos
traumas histdricos na analise da experiéncia de formacéao dos traba-
lhadores rurais organizados nos movimentos da Via Campesina, que
recolocaram na pauta do dia a questdo da articulagao entre as esferas
da politica e cultura. Por esse viés, o rumo empreendido foi: analizar
o significado de popular no dmbito da cultura popular brasileira a
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luz do processo de formacédo nacional abordado como expressdo das
contradi¢des da luta social no Brasil; apontar o carater patoldgico
do consumismo como expressdo do legado traumatico do ciclo de
modernizagdo conservadora imposto pelo golpe de 1964; e, por fim,
apontar um contraponto pela possibilidade de construgio de uma
cultura politica em perspectiva emancipatoria a partir da experiencia
dos movimentos sociais do campo brasileiro, com énfase na experi-
éncia do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST).

2 CULTURA COMO TERRITORIO EM DISPUTA

No estagio atual de exclusdo de grande parcela da populagao
do mundo do trabalho o conceito classico de cultura como modo
de reprodugio da existéncia ndo é mais nem teoricamente suficiente
como politicamente eficaz, porque seus pressupostos nao sao mais
vigentes, pelas seguintes razoes:

1*) Porque ndo dominamos mais os meios de produgéo e repro-
dugio de nossa existéncia, por conta do processo de alienagdo
do trabalho decorrente do nexo entre logica de acumulagio
de capital e avangos crescentes na area de tecnologia.

2?) Porque para grande parte da classe trabalhadora expropriada
do direito ao trabalho, os meios de reprodugdo da vida nao
estdo ao alcance da mao. A ndo ser que esses grupos se or-
ganizem para confrontar a logica de acumulagao do capital
e o principio da propriedade, e garantir condi¢oes dignas de
trabalho e sobrevivéncia.

Logo, o enfretamento é quase uma prerrogativa de sobrevi-
véncia. Isso significa que a produgao cultural proveniente da classe
trabalhadora que se restrinja a defesa das manifesta¢oes da cultura
popular tradicional, ao cultivo dos habitos repassados de geragio
para geracao, sob a ode da resisténcia cultural, legitimam sem perce-
ber a dissociagao entre as esferas da cultura, da economia e da poli-
tica, e por isso colaboram para a compreensao da cultura como algo
destacado da vida social, como um elemento pitoresco, destinado a
apreciagdo estética ou aos momentos de entretenimento. A dindmica
de uma sociedade regida pela logica do capital incorpora de forma
mercantil e isolada essas tradigdes, e pode até incentiva-las por meio
de patrocinio as festividades. Portanto, é a dimensdo combativa da
cultura, vinculada a politica, que pode conferir sentido organico,
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emancipador e protagonista de rupturas, a experiéncia acumulada
em contextos anteriores.

Stuart Hall (2003, p. 263) analisa a questdo da cultura popular
refletindo sobre o problema da hegemonia:

O povo versus o bloco de poder: isto, em vez de “classe contra clas-
se’; € a linha central da contradigao que polariza o terreno da cul-
tura. A cultura popular, especialmente, é organizada em torno da
contradigdo: as forcas populares versus o bloco do poder. Isto con-
fere ao terreno da luta cultural sua prépria especificidade. [...] A ca-
pacidade de constituir classes e individuos enquanto for¢a popular
- esta é a natureza da luta politica e cultural: transformar as classes
divididas e os povos isolados — divididos e separados pela cultura
e outros fatores - em uma forca cultural popular e democratica.

[...] A cultura popular é um dos locais onde a luta a favor ou con-
tra a cultura dos poderosos ¢ engajada; é também o prémio a ser
conquistado ou perdido nessa luta. E a arena do consentimento e
da resisténcia. Néo é a esfera onde o socialismo ou uma cultura so-
cialista - ja formada - pode simplesmente ser “expressa’. Mas ¢ um
dos locais onde o socialismo pode ser constituido. E por isso que a
cultura popular importa. No mais, para falar a verdade, eu nao ligo
a minima para ela.

Antes da utilizagdo massificada do meio televisio como ins-
trumento hegemonico de reprodugdo da ideologia dominante, no
Brasil, o sentido da palavra popular era associado a algo feito pelo
povo e para 0 povo, como a capoeira, por exemplo. Progressivamen-
te, o termo perde esse sentido, e passa a ter o sentido de grande ape-
lo de consumo, ou seja, popular passa a ser algo que vende muito,
que tem muita audiéncia. Além disso, popular passou a ser utilizado
como um adjetivo pejorativo: popular é um programa ou uma obra
de baixa qualidade estética, produzida para conquistar a maioria da
audiéncia. Portanto, em poucas décadas popular deixou de ser um
termo relacionado a condi¢des de produ¢io, que dependem da so-
cializagdo dos meios de producdo para que possa ser feito pelo povo
e para o povo, para se tornar uma expressao que indica a quantidade
do indice de consumo de determinado programa de apelo popular. A
classe popular foi expropriada de sua condi¢do de produtora. Portan-
to, também a cultura popular precisara ser recriada e reinterpretada,
levando em conta a dindmica imposta pelo capital, partindo da pers-
pectiva da demanda de articulagdo de uma agéo contra-hegemonica.
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3 A CULTURA POPULAR EM FACE DA FORMACAO
SOCIAL BRASILEIRA

A formagdo do Brasil tem sangue mestico. Néo se trata apenas
de reafirmagdo de uma importante diferenca para com os coloniza-
dores, mas de uma histdria social que tem como ponto de fundagao
a violéncia. A violéncia como principio constitutivo, corpo vivo, do
proprio capitalismo. E a violéncia como mecanismo de miscigena-
cao forcada, originaria de nossa sociedade brasileira. Toda a nossa
estrutura de sociabilidade tem origem galgada em polos antagonicos
e simultdneos de violéncia e resisténcia, em movimento dialético. So-
mos herdeiros de sotaques, peles, ritmos, tambores, timbres, como
também de tragos involucrados de sociabilidades transformadas ou
abortadas pelo capitalismo.

Para pensar a cultura popular nesse pais de diferentes, é pre-
ciso pontuar dois pontos estruturantes de sua conformacéo: a co-
lonizagdo como um vetor da acumula¢io primitiva do capitalismo
comercial e o pleno desenvolvimento do capital em territério nacio-
nalizado, tendo como pressupostos de expressdo, respectivamente,
o principio de violéncia como um aspecto de nossa vida social e o
fetiche como manipulagiao do sentido coletivo de nossas diferencas.

A investigacdo tedrica levantada por Murad (2011) aponta
que a colonizagdo no Brasil trouxe consigo, encapsulada, a barbarie
como uma tendéncia progressiva implantada através de violéncia e
invisibilizagdo das expressdes do trauma legado pela escravidao, em
seu estudo ela analisa a produgéo da cultura no contexto da acumu-
lagdo primitiva, tomando a grandeza histdrica e for¢a potencial da
cultura popular como possibilidade de resisténcia.

Acerca da tendéncia de barbarie, o proprio capitalismo se
constitui como um simbionte de formas anteriores que traziam em
si resquicios e estruturas que ndo fora capaz de liquidar - muito
ao contrario, o capitalismo absorveu de outras organizagoes e ex-
periéncias histdricas tradicionalismos que muito se ajustaram a sua
racionalidade, como o patriarcado e a experiéncia do cristianismo
(que incorpora também o primeiro como estrutura dominante).
Néo sendo capaz, ele mesmo, de romper com principios de barbarie,
aprofunda-se em sua logica cindida em explora¢do do trabalho, uma
progressiva poténcia destrutiva, que ameaca a si mesmo e ao mundo
todo.
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E preciso nos deter brevemente a isto, para que os antago-
nismos presentes na cultura popular ndo parecam instrumentos
de acaso. O capitalismo ndo surge da libertacdo dos servos. Mas do
condicionamento da liberdade humana, do decreto de liberdade a
propriedade privada. O lema tdo fortemente marcante da histdria
mundial, condizente a Revolucio Francesa, mas caracteristica direta
das promessas burguesas (liberdade, igualdade e fraternidade) nao
se mostrou e nio se mostra como virtude que serviria, universal-
mente, a toda a humanidade, mas se converteu em virtude que vale
a cidadanias de outras naturezas, desiguais, desumanas e opressoras.
Isto para dizer que mesmo em sua constituicdo classica, europeia, o
desenvolvimento do capital, desde a acumulac¢do primitiva, necessa-
riamente lancou méio de violéncia, exterminio e exploragéo.

Outra Vinculaqéo importante a ser feita, remete-se ao senti-
do espiritual da civilizagdo burguesa. Ao nos referirmos a experi-
éncia do cristianismo e do patriarcado como adequada a estrutura
capitalista, indispensavel a ela, dizemos que enquanto forma ha as-
similacdes e semelhangas no modo como vivenciamos socialmente
a experiéncia do capital. Ha na histdria do catolicismo uma vasta e
impressionante capacidade de apropriacdo cultural como principio
pedagogico e mecanismo de controle hegemonico.

De igual modo o capital apreende esta capacidade de absorgao
de padrées que funcionem e se ajustem a sua logica prépria. Como,
por exemplo, na catequese dos indigenas' e no sincretismo fruto da
escraviddo. O cristianismo se baseia numa crenca de deus tnico, que
cria 0 homem, e a mulher (da costela do outro) a sua imagem, e que
pela malcriagdo da criatura (vejam, de sua rebeldia) o designa, como
castigo, a viver do suor de seu trabalho. No capitalismo, o suor do
trabalho ¢ desigual entre as classes sociais, e a propriedade privada
se coloca, ilusoriamente, como o resultado daquilo que o trabalho
de cada um é capaz de constituir. Ha aqui consonancia simbdlica
entre estruturas ndo contemporaneas uma a outra, mas potencial-
mente apoiadoras entre si. Ambas instalaram no imagindrio coletivo
0 que ¢, ainda, o maior de todos os mitos modernos (porém antigo):
o de que o mundo foi e esta determinado a priori. E esta capacidade
de absorcio e de poder simbolico foi refinada e reposicionada pelo
sistema da Industria Cultural, como experiéncia e legado do préprio
capitalismo.
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O deslocamento de modos de vida nas rotas das grandes
navegacoes pode ser interpretado como um indicador dos muitos
processos destrutivos necessarios ao desenvolvimento do capital. A
divergéncia entre civilizagdes, europeia e originarias (latinas e africa-
nas) estava, justamente, na relagao entre atividade produtiva e socia-
lizagao da produgao coletiva. Partia de bases diferenciadas de relagao
trabalho x natureza x cultura. O desenvolvimento da ciéncia e das
forgas produtivas sob essas bases foi brutalmente interrompido e mal
se pode imaginar qual teria sido o futuro destes povos sem a inter-
feréncia da colonizagdo. Fato é que a civiliza¢do ocidental, estando
em franca progressdo de sua tecnologia, em plena muta¢ao econd-
mica em fase de acumulacéo, considerando seus bercos de cultura e
arte, ndo olha para o que encontra nas terras-além-mar a partir da
diferenca, pura e simplesmente, mas caracteriza os diferentes como
primitivos, como sociedades inferiores. E encontra na diferenga um
antagonismo que justifique o injustificavel até hoje: todo o tipo de
massacres, saques e expropriagoes.

A subjugacdo destes povos a escraviddo produz a violéncia
bruta dos agoites, do sangue, da morte, do adoecimento em massa,
como também imensa agressao a cultura, e ao imaginario. A con-
cepcio de trabalho trazida pelos colonizadores brancos realiza uma
profunda inversdo de sentido, transformando-o, por um periodo
ainda indeterminado, num sinénimo de sacrificio. O trabalho sob a
escravidao carrega uma grande, fundamental e violenta contradi¢do:
ndo serve para a produgao e reproducio da vida, ndo satisfaz neces-
sidades, ndo realiza humanamente o ser humano lancado a sombra
de seu proprio trabalho. Essa configuragdo europeia de atividade
produtiva segue nossa vida nacional manifestando sempre tragos de
estranhamento.

Importa-nos dizer que é nessa contradi¢do do trabalho de-
sumanizador que a formacdo social de nossa cultura desvelou uma
necessidade de resisténcia e combate para que pudesse nascer. Se
pensdssemos em termos genéticos, haveria aqui dois genes em volta
um do outro: a violéncia e a resisténcia. Em nossa formagao social,
desde o nascimento, a cultura se coloca num movimento de risco e
de disputa permanente, seguindo uma histéria de dominagdo, em
dois polos:

1 - A desterritorializagdo de povos originarios e a escravidao se
colocam como excludentes das condigdes de producio e re-
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producéo da vida no Brasil. O que ha entdo, num primeiro
momento, é a reproducio de culturas trazidas de outras terras
- formadas a partir das atividades produtivas caracteristicas
destes povos, bem como, uma relacéo distinta com a natureza.
Que se colocardo como um ato de resisténcia da Memoria e da
humanidade desses povos.

2 - Ao miscigenar-se, ao transformar-se sob o teto da sociabilida-
de repartida, dividida em classes, baseada em exclusdo e mar-
ginalizagdo, a cultura popular nascida no Brasil nasce com-
bativa. Isto é importante, pois que ndo se vale do pressuposto
de produgio e reprodugio da vida no seu ponto de partida,
esse carater so foi possivel a partir dos reagrupamentos, da
formagdo de um campesinato consolidado, de um segmento
urbano em €xpansao, jé fruto de sincretismos, com suas sin-
gularidades e tradicionalismos - que se fazem como sinteses
dos substratos fundidos, mas, sobretudo, de um processo de
adequacao e educagao orientado pelos colonizadores pela eli-
te.

Esses dois pontos parecem necessarios para entender porque
a cultura é um estratégico e determinante solo de disputa, ¢ sind-
nimo de embate, e traz em si duas possibilidades antagonicas, tal
como a luta de classes, a de realizacdo de sua verve violenta e barbara,
como heranga de uma formagao guiada pelo pressuposto destrutivo
do capital (de sua racionalidade exploradora, portanto) e o potencial
combativo, herdado pela organizagao da resisténcia, da memoria de
outras possibilidades de sociabilidade. E na formagio dos quilom-
bos, na resisténcia das aldeias, na constru¢ao do campesinato que o
sentido de resisténcia ganha sua apari¢do e importancia histérica. E
um viés importante de articulagdo entre cultura e politica a partir da
formagdo social.

E preciso, ao ter a clareza de que ndo hé pureza em nossa cul-
tura popular, nos atentar a formagédo da violéncia como constitutiva
também do espirito nacional. Pois que o gatilho esta sempre voltado
para o povo e a hegemonia no poder usa de seus aparatos para que
os disparos da brutalidade produzida pelo capital soem como dis-
paros engatilhados pelo préprio povo, por sua propria vontade e/ou
maldade.

A colonizag¢io e o trauma de um mundo de trabalho estranha-
do produzem uma violéncia que a ordem capitalista ndo racionaliza,
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que em medida serve a manutenc¢do da logica, noutra lhe ameaca e
podera impor um caos irremedidvel a sua propria sustentagao.

O sujeito social brasileiro tem enorme facilidade em incor-
porar aquilo que vem de fora como melhor, mais adequado a ele
mesmo e ao seu modo de vida, e possui uma relagdo interna com
sua identidade brasileira de amor e ddio. Ha na formagéo desta per-
sonalidade coletiva uma relagdo dubia com sua diferenga para com
o desenvolvimento formal do capitalismo. E essa nog¢do de diferenga
produz dois grandes personagens histdricos, o atrasado e o exdtico.
A inferioridade e a coisificagdo fetichizada da identidade nacional.

O primeiro grande repudio e o primeiro grande assédio a di-
ferenca estavam no choque moral e cultural que os europeus tiveram
ao se deparar com os povos originarios, perante uma relagao total-
mente adversa com o tempo, com o corpo, com a atividade produtiva
com a qual estavam acostumados, em uma estrutura social relativa-
mente simples. Esta ndo poderia ser assimilada como uma diferen-
¢a aceitavel. A disparidade entre os mundos levou, via de regra, a
intolerancia que o espirito da civilizagao burguesa tem pelo o outro.

A dominagao, exclusdo ou coisificagdo do diferente é um pa-
drdo de comportamento tendencioso a logica capitalista, e como a
violéncia é o seu pressuposto, ndo ha limites éticos no Brasil para
a continuidade das chacinas. Mata-se gente negra, pobre, indigena,
gente da favela e gente do campo todos os dias no Brasil. E ainda
matardo mais. Notemos que a continuidade da liquidagao da popu-
lagdo pobre tem certa complacéncia do senso comum, formado para
conviver com a violéncia, induzida ao estranhamento dessa condi¢ao
como culpa da propria classe. O Fulano, bandido da favela, é jovem,
tai cheio de for¢a, um vagabundo desse podia estar trabalhando; O
Joao Sem-Terra, vagabundo, podia estar trabalhando em vez de ir
roubar o que é dos outros!.

O discurso do édio ¢ o discurso corporificado da colonizagéo,
tomada como histéria natural. A escravidao no Brasil trouxe a pro-
priedade privada como um desejo inalienavel a povos que estavam
acostumados a propriedade comum. A propriedade privada se torna
ideal de liberdade. O discurso do 6dio é o discurso de morte ao dife-
rente que matou negros e indigenas, a mesma morte que fez com que
negros e indigenas se rebelassem contra a dominagao escravocrata.
Ser diferente pode, no Brasil, estar, portanto, vinculado simultanea-
mente a nossa originalidade social, ou a profunda marginalizagéo.
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Morte ao diferente é um dos principais pilares de atuacio da
chamada Industria Cultural. O polo de diferenca que foi incorpo-
rado por esse sistema ¢é a diferenca que mantém a marginalizagao,
transmutadas em multicoloridas tendéncias de mercado.

No mercado, a liberdade de escolha s6 é possivel se existe a
multipla possibilidade das opgoes, se existe o estimulo pelo ato de
escolher, de ter variadas cole¢oes de objetos (¢ um modo de assegu-
rar um lugar social). Com a intensificagdo da produgéo, do consumo,
da concorréncia e da tendéncia de morte rapida a propria tendéncia
entre as mercadorias, faz com que se exija do mercado um apelo ao
estilo, a visdo individual de mundo através de padroes de estética e
comportamento. A diferenca se coloca aqui também de modo seme-
lhante ao carater fetichista da mercadoria, como uma sutileza me-
tafisica (MARX, 2012), pois que dissimula seu significado real - a
diferenga é uma roupagem distinta para um modo indistinto de ra-
cionalidade e uma forma dnica de vida social, conformando-se tam-
bém como forma tnica de consciéncia.

Nos importam as diferengas. Néo as falsas, que em esséncia
acobertam a padronizagio universal imposta pela cultura burguesa,
ndo estas que zombam de nossa histéria e originalidade, mas as que,
de nossa singularidade, carregam poténcia emancipadora, combati-
va e criativa. Nos importam aquelas que se produzem das contradi-
¢oes de sua propria formagdo, organizadas e criticadas a partir de
espagos de sociabilidade que ndo acumulem a légica formal e que se
projetem, se forjem em perspectivas anticapitalistas. Ha que perma-
necer em alerta o fato de que nossas diferencas existem em terra de
resisténcia, de memoria histdrica, de ressignificacdo simbdlica das
construgdes sociais. Ao serem incorporadas como tendéncias para
o mercado nos perdemos o que elas tém de sentido politico e origi-
nalmente livre.

Polarizada pelos aspectos de nossa formacao social, nossa cul-
tura popular ¢ a cultura do pais dos diferentes, marginalizada pela
tentativa de embranquecimento da elite, em episodios de criminali-
zagao, inferiorizacdo e folclorizagdo. Ha, de um ponto de vista quase
que dissecante, residuos de outras experiéncias de organizagdo da
vida, residuos de culturas advindas de outros pressupostos de pro-
dugéo e reprodugdo da existéncia, que, longe de serem possiveis de
recuperagao, conferem um importantissimo lugar a cultura popular:
o lugar da contra-hegemonia, por ser essa pulsao, por ser memdria
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histérica, pela certeza de que outras relagdes produtivas e sociais sdo
possiveis. E a nossa vincula¢io viva com a capacidade criativa coleti-
va, de inauguragao do novo.

No Brasil ndo faltam iniciativas de construcio do novo.
Quando a cultura popular comecava a estabelecer um novo patamar
de vinculo orgénico com a politica, num sentido mais formulado de
ruptura e carregado de uma forte intencionalidade revolucionaria, a
ditadura inaugura uma nova fase de industrializacdo, realizando um
movimento de regionaliza¢ao da Industria Cultural. Esse movimen-
to teve um carater triplo de atuagio: na esfera econdmica, politica e
cultural, atuou na necessidade de consolidar um projeto politico, da
urgéncia de silenciar processos revoluciondrios, de apagar a memo-
ria combativa do pais. E isso terda um poderoso impacto na cultura
popular que, consequentemente, colocara aos movimentos popula-
res um desafio politico no que diz respeito a disputa por hegemonia,
que passa pela compreensao do sentido organico da cultura popular.

Temos como legado da ditadura militar, e agao permanente da
Industria Cultural, um engessamento no trato com a cultura popular
ou uma profunda perversdo das linguagens produzidas pelo povo,
em face de sua organizagdo da vida. Isso nos coloca num problema,
pois que a cultura produzida pelo povo, resistente, que supera a mor-
te e recoloca sobre a reproducdo da pobreza sua capacidade criativa,
se vé encurralada entre a impossibilidade de produgio e reprodugao
da vida, mais uma vez, e a expressdo esvaziada da cultura que foi
absorvida e transformada pela cultura burguesa.

Para consolidar plenamente este sistema no Brasil, junto com
a conjungao da Identidade Nacional com o projeto conservador do
capital, a Industria Cultural precisou conhecer e testar as produgdes
culturais caracteristicas de cada regido, eleger dentre elas as de maior
abertura para o mercado e assim fetichiza-las, descaracteriza-las de
modo que as diferencas sejam completamente indiferentes entre si.
O poder desse sistema nao deve ser ignorado, ela realiza e potencia-
liza o gene da violéncia como padrdo de comportamento na cultura
e produz conservadorismo.

A Indgstria Cultural parece um sistema benevolente, cheio de
vontade de sorrir e representar a todos, mas sua consequéncia mais
agressiva ¢ a destrui¢do do pensamento diferente, seu repertdrio de
contetido social ¢ bastante delimitado e intencionalizado, e tem uma
capacidade de desviar a insurgéncia das pautas criticas que surgem,
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sobretudo quando hd apelo popular, este é incorporado por ela e re-
direcionado a um campo impotente no sentido politico.

Reduzir uma sociedade de 100 milhdes de pessoas a um mercado
de 25 milhdes exige um processo cultural muito intenso e muito so-
fisticado [...] para fazer com que as pessoas aceitem ser parte de um
pais fantasma, de um pais inexistente, de um pais sem problemas.
[..] E preciso embrutecer essa sociedade de uma forma que s6 se
consegue com o refinamento dos meios de comunicagéo, dos meios
de publicidade, com um certo paisagismo urbano que disfar¢a a
favela, que esconde as coisas. (VIANA FILHO, 1983, p. 181).

Quando dizemos que o sistema complexo da Industria Cultu-
ral atua nos trés planos pilares da economia, da politica e da cultura,
pretendemos chamar atengéo para o fato de que a devastagao politica
provocada por ele esta fincada na necessidade premente de merca-
do, na manipulagao permanente do ser-consumidor. Ao afirmarmos
que objetivamente ndo é mais possivel dizer que nossa cultura vem
da producio e reproducio da existéncia, estamos apontando para
uma cultura produzida e reproduzida a partir do mercado, condu-
zida pelo consumo. Ela obedece assim a necessidade de amplia¢ao
do mercado, sua cultura precisa satisfazer as necessidades da mer-
cadoria, atribuindo-lhe protagonismo objetificado; é, portanto, uma
cultura sem sujeito. Nao sdo escassas as discussoes sobre o estagio de
coisificagdo da humanidade, este é terreno de disputa essencial e cen-
tral para a cultura popular - que deve, necessariamente, ser oposta
a cultura sem sujeito, ela s6 existe na condigao de polo antagonico.
Fora desta, sua expressao é meramente folclorica, monumento histd-
rico imdvel e fragil.

4 A PERSPECTIVA CONTRA-HEGEMONICA NO
PROCESSO DE FORMACAO POLITICA

Conforme apontdvamos anteriormente, nio sao escassas no
Brasil as iniciativas e experiéncias de elaboragao critica e praticas po-
litico-formativas cujo principio norteador é a transformacao social,
a construgdo do novo. Mesmo expostas ao permanente embate, as
contradi¢des postas pelas mais variadas situagdes da conjuntura po-
litica nos marcos histdricos de importancia para o pais, estas experi-
éncias resistem a insistente tentativa de silenciamento e apagamento
da irradiagao dessas experiéncias como a¢do concreta de alternativa,
como opgoes de projeto de sociedade.
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Nesse sentido, um dos aprendizados com as lutas de décadas
anteriores, sobretudo na trajetdria do MST, foi a providéncia de lutar
pela reforma agraria ndo apenas no 4mbito da conquista da terra,
mas também nas trincheiras da educagao, cultura, comunicagio,
satde, direitos humanos, produgao agricola, levando em conta a di-
mensdo de totalidade de um projeto popular para o pais, pautado
pela democratizagao radical dos meios de produgio e do acesso aos
bens produzidos nas diversas esferas. Portanto, trata-se de uma de-
manda e de um processo de acumulagio forjado na luta, que tem
como uma das consequéncias a progressiva necessidade de capacita-
¢ao e formacao de seus integrantes.

Na experiéncia do MST, a trajetdria de vinculagdo permanen-
te entre atuacao e formagao politica como um dos pilares bésicos de
organizagdo popular demarca um carater emancipatorio importante,
por ndo se limitar a dimenséo da formagao do discurso, a perspectiva
critica permitiu que a formagdo dos sentidos ganhasse espago e se
projetasse com mais for¢a no interior do movimento, a partir do en-
tendimento de que a humanizagao passa, necessariamente, por um
combate a negagdo de acesso. O acesso a terra como pauta central, a
de maior peso no conflito de interesses — por ferir a liberdade da pro-
priedade privada e do latifindio - se colocou como a possibilidade
concreta, por via combativa e de resisténcia, de vivenciar, dentro do
capitalismo, outras potencialidades como sociabilidade. A perspecti-
va anticapitalista de movimentos do campo que reposicionam a luta
pelo direito a produgéo e reproducio da vida é ampla e se expraia na
formacéo de valores, na construgao de praticas culturais que tragam,
em si, propdsitos de ruptura.

A formagdo ¢é tida como um direito e um compromisso, nao
esta apenas nos programas de estudo dos cursos e debates realizados
pelo MST, mas nos espagos fisicos, no sentido de territério, de signi-
ficacdo estética dos seus espacgos de ocupacio. Na mistica, que é uma
importante sintese de elo sensivel entre as linguagens e o contetido
politico, o sujeito camponés se coloca em via de desfazer uma con-
digao passiva de mera audigdo, para projetar um lugar de fala prota-
gonizado por si mesmo - ao contrario da agao da Industria Cultural.
Ha poténcia nisso, em constante mutagao e variacdo; quanto mais o
movimento dialético das contradigdes impde disputa por hegemo-
nia, impde o processo de estudo recorrente das técnicas e estratégias
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de dominacéo a que tais praticas devem se colocar em oposi¢do di-
reta, e isto é um desafio.

O fato de os movimentos sociais terem colocado em pauta a
necessidade de refletir sobre arte e cultura no processo de formagao
acontece num momento em que a percep¢ao critica sobre as conse-
quéncias alienadoras do monopoélio dos meios de comunicagao de
massa se avoluma em diversos segmentos de classe da sociedade bra-
sileira. A passividade diante da ideologia dominante comega a gerar
mal estar e despertar providéncias préticas.

Ao sublinhar que o analfabetismo é o trago basico do subde-
senvolvimento no terreno cultural, Antonio Candido (1987, p. 44)
ressalta, no ensaio Literatura e Subdesenvolvimento:

Na maioria dos nossos paises [latinoamericanos] ha grandes mas-
sas ainda fora do alcance da literatura erudita, mergulhando numa
etapa folcldrica de comunicagdo oral. Quando alfabetizadas e ab-
sorvidas pelo processo de urbanizagio, passam para o dominio do
radio, da televisdo, da historia em quadrinhos, constituindo a base
de uma cultura de massa. Dai a alfabetizagdo nao aumentar pro-
porcionalmente o numero de leitores da literatura, como a conce-
bemos aqui; mas atirar os alfabetizados, junto com os analfabetos,
diretamente da fase folclorica para essa espécie de folclore urbano
que ¢ a cultura massificada.

A relagdo alienada com os meios de comunicagao hegemoni-
cos é consequéncia do processo de inser¢do na modernidade pela via
exclusiva do consumo, mediante o desconhecimento generalizado
dos modos de produgio, das técnicas e das intengdes politicas dos
meios de comunica¢io de massa. Os individuos sdo encarados como
massa consumidora, e sem formagdo que lhes permita a critica aos
padroes estéticos hegemonicos; ficam suscetiveis a toda ordem de
impulsos e manobras de legitimagao da ordem da classe dominante.

Esse processo foi acelerado e consolidado com a ditadura
militar iniciada em 1964, que interrompeu experiéncias contra-he-
gemonicas de educagdo popular em perspectiva emancipatoria, que
trabalhavam de forma coesa e produtiva as esferas da cultura, educa-
¢ao, economia e politica, como por exemplo, a proposta da Pedago-
gia do Oprimido, eixo principal do Movimento de Cultura Popular
de Pernambuco (MCP), coordenado por Paulo Freire durante o go-
verno de Miguel Arraes em Pernambuco, e os Centros Populares de
Cultura (CPCs) que se espalharam por mais de doze capitais do pais
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por meio da parceria da Unido Nacional dos Estudantes com artistas
e movimentos sindicais e camponeses.

Um dos primeiros atos de interrupgdo desses movimentos foi
o afastamento dos lagos politicos ente os segmentos operario, cam-
ponés e estudantil, que viabilizava a troca de experiéncia e fortalecia
a consciéncia politica de classe dos participantes e a transferéncia
dos meios de produgao de diversas linguagens artisticas.

Como consequéncia, os espacos de formagio ficaram vulne-
raveis a influéncia da industria cultural no Brasil, e os danos sao per-
ceptiveis na rotina das salas de aula, pois, em geral, os professores
ignoram por completo o fato de que para além da alfabetizagao escri-
ta, muitas vezes precaria, que destina boa parte de nossa populagao
ao analfabetismo funcional, seria necessaria uma espécie de alfabe-
tizacdo estética em sentido amplo, que permitisse a compreensao do
sentido social das estruturas formais da produgao artistica. O mesmo
desafio esta presente nas escolas do campo, mesmo onde a pedagogia
dos movimentos sociais consegue incidir com mais for¢a, ndo raro é
a atmosfera de disputa contra o mal legado da ditadura. As escolas
do campo exigem do esforgo coletivo dos movimentos, ao pautar a
formacao dos educadores, de pensar também estas articulagdes para
que o acumulo pedagdgico ganhe maior capilaridade.

Outro desafio colocado para cultura é como articular uma
proposta que seja capaz de contemplar a especificidade do modo de
sobrevivéncia das populagdes do campo ao mesmo tempo que ela-
bora uma perspectiva contra-hegemonica de abordagem da realida-
de. Como fazer com que esses dois movimentos dissonantes possam
dialogar, numa perspectiva dialética?

Entendemos que diante da eficiente hegemonia burguesa no
ambito da cultura - e ndo s6 dela -, a0 darmos vazio ao processo de
multiplicacdo corremos o forte risco de reforcar, sem perceber, as
formas de representacdo da estética dominante, ou seja, corremos o
risco de fazer de graca o trabalho do inimigo.

Portanto, a0 mesmo tempo que multiplicamos, temos que
qualificar nossa formacéo. Dai vem a convic¢éo coletiva de que niao
basta termos acesso aos meios de producido para nos inserirmos em
atividades produtivas, com devida qualidade técnica, apenas para
reproduzir ainda as mesmas formas. E preciso fazer diferente. Ndo
lutamos pela inclusiao dos pobres no capitalismo - eles s6 podem ser
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incluidos nesse sistema se a condi¢ao da desigualdade for mantida.
Lutamos por transformagao social

O seminario Arte e Cultura na Formagao, promovido na Es-
cola Nacional Florestan Fernandes (ENFF), entre maio e junho de
2005, foi um marco divisor para o trabalho do MST na area cultural.
Nessa ocasido foram elaboradas as linhas politicas do coletivo de cul-
tura e essas definigdes passaram a pautar o planejamento dos cursos
e semindrios seguintes. Para o Coletivo Nacional de Cultura do MST
o saldo tedrico desse seminario contemplou trés perspectivas inter-
caladas:

a) O entendimento da légica da mercadoria como dado priori-
tario para reflexdo sobre o significado contemporéneo da luta
de classes;

b) Estrutura do favor como media¢do do funcionamento do ca-
pitalismo no Brasil;

¢) Entendimento da forma como dado estético organizador da
matéria (conteudo) social.

Essa experiéncia de acumulagao tem permitido dar um salto
de qualidade nos processos formativos do coletivo nos espagos for-
mais e ndo-formais, pois por meio dela se compreende que a esfera
da cultura deve estar sempre articulada com a esfera da politica e da
economia, e que o método de apropriacao das linguagens artisticas
deve evitar a segmentagao do conhecimento consequente da divisao
alienada do trabalho, atuando sempre que possivel com a proposta
de articulagdo das diversas linguagens, considerando o lastro histori-
co de seus desenvolvimentos especificos.

Essas sao, portanto, implicagdes tedricas, praticas e politicas
que orientam as experiéncias de formacdo na area da cultura, sem-
pre na perspectiva de que os sujeitos em formagao, uma vez parti-
cipantes do mundo de diferentes linguagens, ndo apenas adquiram
habilidades de manuseio dessas linguagens, mas que, sobretudo, a
partir delas, sejam capazes de ajudar a construir processos amplos de
formagdo que intervenham criticamente num novo modo de desen-
volvimento do campo.

No ensaio Direitos Humanos e Literatura, apds definir o con-
ceito de literatura em sentido amplo?, Antonio Candido (2007, p. 74)
ressalta:
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Assim como ndo é possivel haver equilibrio psiquico sem o so-
nho durante o sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a lite-
ratura. Deste modo, ela é fator indispensavel de humanizagio e,
sendo assim, confirma o homem na sua humanidade, inclusive
porque atua em grande parte no subconsciente e no incons-
ciente. Neste sentido, ela pode ter importancia equivalente a
das formas conscientes de inculcamento intencional, como a
educagdo familiar, grupal ou escolar.

Nesse sentido, um dos desafios que se coloca para os cursos
que contemplam a Area de Linguagens é a formagio estética e politi-
ca de educadores para que eles sejam capazes de desconstruir os sen-
tidos hegemdnicos das obras e programas, por meio da compreensao
da relagao dialética entre a forma estética e a forma social. Candido
(2006, p. 80) explica o potencial emancipatério da percep¢éo critica
dessa relagdo, atualmente ofuscada pela ideologia:

Em palavras usuais, o contetdo s6 atua por causa da forma, e a for-
ma traz em si, virtualmente, uma capacidade de humanizar devido
a coeréncia mental que pressupde e que sugere. O caos originario,
isto é, o material bruto a partir do qual o produtor escolheu uma
forma, se torna ordem; por isso o meu caos interior também se
ordena e a mensagem pode atuar. Toda obra literaria pressupde esta
superagdo do caos, determinada por um arranjo especial das pala-
vras e fazendo uma proposta de sentido.

A pratica predominante do ensino de linguagens no aparelho
escolar convencional corre pelo sentido inverso: as obras de diversas
linguagens sao selecionadas exclusivamente pelo contetido, ou seja,
pelo que supostamente abordam, ignorando a dimensao formal, isto
é, a questdo de como tal contetido é abordado. Dessa maneira, a es-
pecifidade formativa e desideologizadora do estudo critico das lin-
guagens ¢ soterrada, e o ensino de artes e de portugués é ofertado
apenas como suporte para as outras areas de conhecimento. Entdo, ¢
comum os professores de artes serem solicitados para ajudar a rea
de ciéncias a explicar determinado fendmeno por meio de um tea-
trinho, ou musicas serem selecionadas exclusivamente pelo que diz
a letra das cangdes, ou ainda filmes serem selecionados para substi-
tuir a aula dos professores, como ilustragao do conteudo, e ndo como
uma matéria para a reflexdo em si. Sdo sintomas de nossa deficiéncia
estrutural no campo do ensino na area de linguagens.

Na Educa¢do do Campo da UnB a percepgdo das formas de
assédio da Industria Cultural, e da mercantilizacdo da vida pelos pa-
drdes hegemonicos de representagdo da realidade tem sido objeto
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permanente de debate. A estudante da Licenciatura e professora de
escola do campo, Ingrid Pranke, defendeu na primeira turma do cur-
so, em maio de 2011, a monografia A utiliza¢do do audiovisual pela
escola estadual de ensino médio Joceli Corréa e suas implicagoes e
confirmou, com a pesquisa, que de modo geral os professores se uti-
lizam de maneira mecénica da linguagem, sem explorar os aspectos
formais do audiovisual. Apds observar aulas e entrevistar os docen-
tes, estudantes e a coordenagdo pedagogica, a pesquisadora chega a
conclusdo que boa parte dos docentes utiliza os filmes como artificio
de substitui¢ao de suas aulas, muitas vezes sem ligagdo direta entre
tema de aula e filme sugerido, ou quando selecionam o filme para
ilustragdo de conteudo nido exploram no debate os aspectos formais
da construgdo do filme. Nos relatdrios solicitados sao exigidos o titu-
lo do filme e o tema abordado. Logo, o que se deduz é que se trata de
um problema de formacédo do corpo docente, que na auséncia de ins-
trugdo para o trabalho critico com a linguagem audiovisual, se utiliza
do recurso de modo burocratico e limitado, quando nao incorre di-
retamente no refor¢o de padroes estéticos e ideologicos dominantes.

Em outra pesquisa de conclusdo de curso defendida na pri-
meira turma da Educa¢do do Campo da UnB, o estudante Abrado
Goddis (2011) desenvolve na monografia MST Arte e Politica: a rea-
lidade em movimento, do lazer a mobilizagdo a categoria de analise
territorializacdo da Industria Cultural ao perceber que havia diferen-
¢a entre as musicas tocadas, cantadas ou escutadas nas acoes de mo-
bilizacdo (de ocupagdo de terras, de ocupa¢io de prédios publicos,
de resisténcia aos despejos, nas marchas de protesto, etc) e nos mo-
mentos de diversio, de entretenimento interno nas areas de acampa-
mento e assentamento, concluiu que a Industria Cultural se impde e
avanga mesmo nos espagos com pretensao contra-hegemonica por-
que do ponto de vista ideoldgico faz parte do consumo corriqueiro
das pessoas, é um elemento constituinte da experiéncia de vida das
pessoas, ou seja, se trata de um dado de for¢a da hegemonia.

Cabe destacar que em ambas as pesquisas, norteadas pelos
pressupostos do materialismo histérico dialético, o diagnéstico so-
bre o papel que cumpre a Industria Cultural nio ¢é fatalista, na me-
dida em que ambos os pesquisadores apontam para processos peda-
gogicos e formativos norteados pelo processo de socializagdo e apro-
priagdo dos meios de produgdo das linguagens estéticas. Conforme
Goddis (2011, p. 57):
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A comunicagio, educagio, arte sdo todas fruto das “relagdes do ho-
mem com a natureza”. E o principio fundador, criador e recriador
do ser humano, assim, somente pelo trabalho, pela reorganizagio
das relacoes de trabalho, poderemos reconstruir a sociedade. Para
uma reorganizagio dos modos de produgio é necessério ter o do-
minio sobre os meios de produgao.

Enquanto Pranke (2011, p. 54) sugere a seguinte metodologia
para o trabalho com audiovisual na escola:

O que poderia ser realizado além do assistir os filmes (alienando
quem assiste em termos de consciéncia e em relagdo aos processos
de produgao) é a produgdo de material com essa linguagem, obser-
vando o como se produz, a forma que quer representar, enfim, o
que se quer com o trabalho realizado. A partir do momento em que
os educandos tenham um objetivo consistente para realizar essa
producdo certamente comegariam a enxergar com outros olhos o
fazer de um filme, compreenderiam o trabalho que permeia essa
atividade, ndo apenas ficariam na condi¢do de expectador passivo,
mas desenvolver a agdo, participar do trabalho como um sujeito
da obra.

No entanto, se ndo existir discussdo e compreensio da forma com
que boa parte dos filmes é realizada esse trabalho de produgio
podera ser transformado em mero trabalho de reprodugéo. Nesse
caso se faz necessario que todos os envolvidos no ambiente esco-
lar se proponham ao estudo sobre estética, a forma hegeménica de
produgio (de boa parte dos filmes), a inten¢do com que se apresen-
ta o contetido através da forma.

Existem, nas praticas desenvolvidas pelo MST, diversos deba-
tes e tentativas de recolocar a funcionalidade das linguagens, tanto
no que diz respeito & producdo artistica quanto a democratizagao
de acesso, pois articulada ao processo de formagdo, como recurso
pedagogico na educagao dos sentidos, incidem com maior for¢a no
processo de elevagdo da consciéncia, num processo condutor onde
a linguagem se reconecte ao senso critico — para desvelar o mundo.
Das muitas experiéncias, entre Escolas e Brigadas Nacionais, o forta-
lecimento do debate sobre o uso das linguagens tem se desdobrado
em experimentagdes de composicio coletiva. Um exemplo disto é a
atuagao no campo da literatura, protagonizada pela Frente Palavras
Rebeldes.

A proximidade entre o MST e a Literatura néo ¢é fato recen-
te, na verdade, por ser uma organizagio que tem por pressuposto a
transformacao social, os legados das revolugdes permitiram que o
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Movimento trouxesse para sua perspectiva de organizagdo popular
ndo apenas a luta por educagdo, mas a luta pelo protagonismo his-
torico, de ser capaz o movimento mesmo de elaborar e sistematizar
sobre sua préxis, de fazer sua arte, de criar e ressignificar simbolos. E
assim que a poesia tem um importante elo com o sujeito sem-terra.

Historicamente no movimento a poesia foi o género que se fir-
mou como parte da organicidade, da experiéncia sensivel nos espa-
cos de sociabilidade. Por seu vinculo com a declamagio e aproxima-
¢ao com a tradigdo oral, a poesia é o género literario mais proximo da
forma coletiva de socializagao de conhecimento, de agdo pedagogica,
massiva, de processos de critica, ou de celebrar conquistas. A ora-
lidade foi, por muito tempo, o maior meio de aproxima¢do com as
massas, principalmente onde elas estavam mais longe das letras. Ao
longo dos 30 anos, o Movimento teve uma incidéncia muito grande
no enraizamento da poesia, a I Mostra Nacional de Poesia do MST,
realizada em 2016, foi um bonito retorno desse processo de enrai-
zamento pela quantidade de poesias que vieram dos assentamentos,
das escolas, da militancia.

Tais experiéncias com poemas sdo diversas e cumprem o pa-
pel de critica do real, com uma perspectiva muito de convocatoria a
um processo de soberania do povo. Dado o lugar de violéncia vivido
pela luta camponesa a poesia nascida desta luta, e a vivéncia do po-
ema, tém uma for¢a provocadora imensa, porque articula resistén-
cia, combate e projeto de libertagdo. Nao apenas no poema, mas na
articulagdo da poesia com a construgdo dos espagos pedagdgicos, a
emancipacio e proposta de uma sociabilidade diferente vao se apre-
sentando pela vivéncia coletiva desses espagos, a festa e a insurreicao,
o amor e a disciplina, a poesia e o trabalho, o corpo, a liberdade e a
responsabilidade individuo-coletivo, a invocagdo da memoria histo-
rica dos processos de luta. Entdo, o poema engajado atua num con-
ceito de mediagdo entre o projeto de libertagao e a antecipagao do
futuro, a a¢do contra-hegemonica.

Por esse chdo historico nasce a Palavras Rebeldes, primeiro
como um grupo vinculado ao Coletivo Nacional de Cultura do MST,
formado a partir da afinidade com a declamagio e, também, pela or-
ganizagao de contetido para coletdneas de poemas. De experiéncias
como a Mostra Nacional e de agdes que demandavam composigoes
especificas, esse grupo se expande, se reconhece como um coletivo
também criador/escritor. Um ponto chave para entender a diversi-
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dade da Palavras Rebeldes passa pela heterogeneidade dos militantes
que a compdem, grande parte ja vinculados a atuagdes em outras
linguagens (como o teatro e a musica). Sendo assim, nasce com uma
perspectiva de fusdo de linguagem, e converte isso a expectativa de
produgao: a palavra como geradora de outras linguagens.

Ao ampliar sua atuagdo para além do poema, a Palavra Re-
beldes se coloca como uma Frente de Literatura e realiza, assim, ex-
periéncias que vao desde a produgao de material de subsidio para os
processos de formagao, como a coleténaea de narrativas sobre vio-
léncia contra a mulher, vinculada ao Setor de Género do MST, até
o desenvolvimento de processos de composicio coletiva da escrita
— que passa pelo debate da intencionalidade, depois de forma, depois
pela criagdo das possibilidades de escrita, elaboragdo artistica. Esse
processo de escrever coletivamente se da de dois modos: a escrita a
muitas maos de modo efetivo, pela combinacéo de estilos de escrita,
declamagdo, pelas diversas experiéncias que cada integrante traz da
literatura feita nos estados, até que a forma traga a sintese de todo o
processo criativo, se permitindo ser algo novo - nds-lirico. A autoria
como coletiva. E a segunda, como debate coletivo da intencionali-
dade e produgdo em rede de escritores ligados a Frente, onde cada
texto socializado passa por contribui¢es, opinides criticas e recons-
trugdes. Ha na sua forma de organiza¢do um modo diferente de lidar
com o processo criativo — que ¢ incentivada pela propria experién-
cia do Movimento Sem Terra, na sua forma de construcéo de linhas,
materiais, elaboragdes, estratégias. A Frente reverbera essa tradi¢ao
interna.

Sendo assim, a Palavras Rebeldes tem atuado entre organi-
zagdo de material literdrio e producdo escrita baseando-se em duas
necessidades norteadoras: a de democratizagdo da literatura, facili-
tando as vias de acesso a contetidos literarios e a de incitacdo a uma
tradi¢do de escrita dentro do proprio movimento, como pressuposto
de exposi¢ao do cotidiano (dentro da militdncia e no contexto da
vida da classe trabalhadora). Se na histéria do movimento a poesia
foi o género que expressava a voz coletiva, a Frente agora experi-
menta essas vozes em outros géneros, como a cronica e o conto. E
parece que, num momento adequado, pela necessidade de se abrir
espago para que historias sejam contadas, circuladas, para que as im-
pressoes de mundo tenham lugar, dado o desafio de enfrentamento
pela linguagem posto pelo periodo histérico. O desafio, posto por
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um processo ainda em andamento, é o fortalecimento de uma tradi-
¢ao literaria dentro do MST, é o impulso pela leitura, pela produgao,
pela socializacdo, pelas experimentagdes, a fim também de superar a
estagnacdo das formas de registro e projegdo da experiéncia do mo-
vimento para o futuro.

5 CONCLUSAO

Ha cinquenta e trés anos ap6s iniciar o ultimo golpe de Estado
no Brasil, que nos manteve sob ditadura militar por vinte e um anos
(1964-1985), estamos vivendo o primeiro golpe de Estado no pais,
no século XXI, porém, em chaves distintas da anterior. O atual es-
tado de excegdo ¢ decorrente de um golpe midiatico-juridi-
co-parlamentar-empresarial e, também, para os movimen-
tos sociais do campo, repressivo, por meio da articulacao de
setores da justica com forgas policiais estaduais.

Na década de 1960 a Revolugdo Brasileira era uma questio
debatida ndo apenas no plano da especulagio tedrica, estava ao rés
do chéo, debatida no plano da estratégia, enquanto possibilidade
concreta vislumbrada por setores da esquerda brasileira. Diversos
segmentos de trabalhadores da arte tomaram parte no debate, muitas
obras precipitaram o debate ao dar forma estética as contradigdes da
realidade nacional. Falar em revolu¢do néo era algo deslocado diante
das condigbes objetivas daquele contexto - considerado por muitos
pesquisadores como o unico periodo pré-revolucionario que o Brasil
viveu no século XX.

Um dos efeitos das derrotas politicas é a expropriagdo da me-
moria dos perdedores. Retirar do horizonte estratégico a perspectiva
da revolucdo foi uma das principais conquistas da classe dominante.
Partidos limitados ao horizonte das eleicdes da democracia represen-
tativa, que elegeram o marketing politico como a arma principal de
didlogo com as massas, sempre em registro apelativo, em detrimento
do trabalho de base, da formagao e da capilaridade do trabalho de
agitacdo e propaganda: é a imagem do cendrio de terra arrasada da
politica brasileira, vitimada por sucessdes intermitentes de ciclos de
contrarrevolugdes preventivas, em que praticas distintas, como as
preservadas e fortalecidas por movimentos sociais ou por coletivos
artisticos, aparecem hoje como residuais.

Em circunstancia de impasse histdrico regressivo como o que
vivemos hoje, cabe notar o prognéstico, em texto projetivo, visando a

209



Rafael Litvin Villas Béas | Julia Iara de Alencar Araiijo

construcdo de uma plataforma do Partido dos Trabalhadores que ar-
ticulasse as esferas da cultura e da politica, que Roberto Schwarz es-
creve em 1982. Segundo o autor, na forma que os meios de comuni-
cagdo tomaram no Brasil apds os anos de ditadura, eles significavam:

a) Concentrag¢do da iniciativa cultural em maos da classe domi-
nante, que decide unilateralmente o que vai e o que ndo vai ser
divulgado no pais;

b) Sujeigdo cultural da populagdo em seu conjunto, que é trans-
formada em publico espectador e consumidor, no mesmo
sentido em que a concentragao do capital em poucas maos ja
havia transformado a populagdo em méo de obra barata;

c¢) Incorporagao praticamente total da populagdo, com sua di-
versidade e antagonismos, a um padrao cultural mais ou me-
nos homogéneo;

d) Extraordinario desenvolvimento do processo de comunicagdo
social, sempre nesta forma unilateral e autoritaria, em que uns
poucos decidem o que todos irdo ver e ouvir, autoritarismo
que nio é incompativel com pesquisas de ibope. (SCHWARZ,
1987).

Passados trinta e cinco anos do prognéstico de Schwarz
(1987), podemos avaliar que o protagonismo da industria cultural
no bloco histérico hegemonico reconfigurado em 1964, a partir do
golpe militar-civil-empresarial, ndo foi enfrentado devidamente por
nenhuma das frentes de esquerda: os partidos de esquerda optaram
por travar a disputa no campo inimigo, com as armas do marketing
politico, calcadas na linguagem publicitaria, e quando se tornaram
governo nao compraram briga com o monopoélio dos meios de co-
municagdo em maos de poucas familias no Brasil, ramificadas com
setores do agronegodcio e com o sistema financeiro; os sindicatos,
atrelados as taticas partidarias, nao investiram em formagao politica,
trabalho de base e no desenvolvimento de meios de comunicacéo ca-
pazes de abranger o conjunto da populagéo brasileira, ndo superaram
os limites estreitos da midia coorporativa sindical; e os movimentos
sociais desenvolveram meios de comunicagdao para se comunicar
com suas bases, ou com o publico alvo de suas lutas, porém, nao for-
jaram meios e formas capazes de se contrapor ao intenso ataque da
midia hegemonica, que opera alternando as taticas de invisibilizagao,
criminalizagdo ou cooptagdo dos movimentos e suas lutas.
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Um dos grandes riscos, na atual conjuntura, ¢ submetermos o
actmulo do agitprop dos movimentos sociais ao horizonte limitado
do futuro dos partidos politicos, que abriram mao de uma perspecti-
va estratégica de acimulo de for¢as em prol da Revolugao e trilham
o caminho regressivo da batalha institucional como um fim em si
mesma, e nao como elemento de mediagdo entre o poder que emana
do povo e a institucionalidade do poder instituido.

Florestan Fernandes (2005, 2015) defendia - no momento em
que percebia que diante da correlacio de forcas a redemocratizacio
do pais apds os vinte e um anos de ditadura era também a passa-
gem para mais um ciclo de contrarrevolugao preventiva, que seria
necessario apostar na constru¢do de um movimento socialista - o
que constitui tarefa maior do que a construgao de um partido norte-
ado pela ideologia socialista, dai o necessario empenho na retoma-
da da construgédo da cultura politica forjada de forma articulada por
diversos segmentos organizados da classe trabalhadora. Vale, nesse
sentido, recuperar a avaliagao de Brecht (1967, p. 103): “A existéncia
do teatro épico pressupde, além de determinados padrdes técnicos,
um poderoso movimento social que tenha interesse na livre mani-
festacdo de questdes vitais com a finalidade de encontrar solugoes e
que possa defender este interesse contra todas as tendéncias contra-
ditdrias”

Ja temos experiéncia em nossos movimentos com diversas
formas de a¢do, métodos, taticas, linguagens. O desafio é ampliar a
escala da agao, buscando formas de multiplicagio, capilarizagao da
experiéncia, no campo e na cidade, por meio da organicidade dos
movimentos de nosso arco de parcerias. E, para além da expansao
quantitativa, permanece o desafio da elaboracao de formas capazes
de disputar os padrdes de representacio da realidade com a midia
hegemonica. Para isso é necessario investir em pesquisa de lingua-
gem ao mesmo tempo que buscamos construir processos de produ-
¢do em rede capaz de articular e visibilizar a experiéncia diversa, rica,
porém, pulverizada, em andamento’. Cabe, nesse sentido, diante da
conjuntura do primeiro golpe das for¢as de direita contra a demo-
cracia brasileira, no século XXI, retomar os desafios pautados por
Schwarz (1987, p. 84) para a esquerda brasileira hd trinta e cinco
anos:

A verdade é que a conquista de uma cultura democratica hoje ndo
depende s6 de lutas econdmicas e politicas, mas também da inven-
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¢do - e a palavra invencio estd aqui de propdsito, para sublinhar a
novidade do problema - da invengdo de uma politica democratica
em relagio aos meios de comunicagio de massa. E certo que estes
sdo inimigos do trabalhador, na medida em que servem o interesse
do capital e do governo. Mas serdo também um elemento de vida e
um aliado indispensavel, pois sem eles é impensavel a democracia
na escala presente. Portanto é preciso lutar pelo acesso a eles, co-
nhecé-los e estuda-los. Noutras palavras, a formulagdo do interesse
dos trabalhadores na esfera da cultura - em suas condi¢des mais
avancadas de técnica e de organizagdo - é um passo necessario e
histérico.
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Notas:

! Como ferramenta pedagdgica, os jesuitas, segundo Tinhorao (2010), aprenderam e usaram

da personalidade musical dos indigenas para o letramento, a conversio crista e a tentativa
de adestramento — que seria, no caso, o principio colonizador de desenvolver o sujeito
primitivo.

* Candido (2007, p. 28) define Literatura da seguinte forma, nesse ensaio: “Chamarei de
literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criacdes de toque poético, ficcional
ou dramético em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o
que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da produgao
escrita das grandes civilizagdes”.

O Coletivo Terra em Cena, desde dezembro de 2016, iniciou a produgao de uma série
para TV e para circulagdo via redes sociais com essa finalidade. Até 0 momento foram
produzidos dois episddios, sobre a cultura politica das ocupagoes em resisténcia ao golpe, e
sobre a dindmica da doutrina do choque e a viabilidade do argumento de Naomi Klein para
explicar o que estd ocorrendo no Brasil. Links de acesso: <https://www.youtube.com/
watch?v=bq8zLyKM4lIY> e <https://www.youtube.com/watch?v=nwlsk7VBRBo>.
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