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Resumo

O artigo trata das complexas interagdes e empréstimos entre as culturas popu-
lares e hegemonicas, tomando como exemplo a pritica do Bumba meu boi no
Maranhdo. Nao cabe mais pensar a relagdo entre as diferentes culturas, identida-
des e movimentos sociais a partir de um confronto bipolar e rigido entre elites e
classes subalternas. Na pratica, ocorre um jogo de intercimbios e disputas entre
elas, no qual a comunicagdo assume um papel importante no desenvolvimento
de estratégias e taticas pelos sujeitos. Assim, o trabalho visa entender como o
Bumba meu boi, oriundo das camadas populares e periféricas, vem interagindo
com o poder politico hegemonico local e, muitas vezes, assumindo um posicio-
namento contra-hegemonico. Por um viés gramsciano, a andlise é realizada a
partir de dados coletados em observagdes e de entrevistas com “brincantes” de
Bumba meu boi em Sdo Luis - MA.
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in Maranhdo. It is no longer possible to think about the relationship betwe-
en different cultures, identities and social movements from a bipolar and rigid
confrontation between elites and subaltern classes. In practice, there is a game
of exchanges and disputes between them, in which communication plays an
important role in the development of strategies and tactics by the subjects. So,
the work aims to understand how Bumba meu boi, coming from the popular
and peripheral layers, has been interacting with local hegemonic political power
and often assuming a counter-hegemonic position. For a Gramscian bias, the
analysis is executed from data collected in observations and from interviews
with “players” of Bumba meu boi in Sdo Luis - MA.

Key words: Power disputes, hegemony, counter-hegemony, Bumba meu Boi,
Maranhdo.

1 INTRODUCAO

A dindmica da construgdo da dire¢ao politica nas sociedades
atuais pressupde complexas interagdes e empréstimos entre as cul-
turas populares e hegemonicas. E ingénuo pensar a relagio entre as
diferentes culturas, identidades e movimentos sociais a partir de um
confronto bipolar e rigido entre essas formas culturais e, também,
numa relagdo dicotomica perante o Estado, baseada somente na do-
minagao dos sujeitos pelo poder instituido.

Nesse sentido, este artigo tem o objetivo de entender como as
culturas populares no Maranhao, especificamente a pratica cultural
do Bumba Meu Boi!, oriunda das camadas subalternas e zonas rurais
e/ou periféricas do estado, vém estabelecendo relagdes com o poder
politico hegemonico, reconfigurando seu processo de produgao de
sentidos e, em certa medida, constituindo movimentos contra-hege-
monicos no contexto maranhense.

A simbologia dessa manifestacdo na cultura maranhense é
demonstrada, entre outras coisas, pela sua abrangéncia em grande
parte do territorio estadual, constituindo trago identitario de diver-
sas comunidades: sdo 253 grupos de Bumba meu boi no Estado do
Maranhéo, segundo dados da Secretaria de Cultura do Maranhao
(SECMA). Os Bumba-bois sdo as principais atragdes culturais nos
arraiais da capital durante o periodo junino, mas o ciclo do Boi nas
comunidades de origem (confec¢ao de indumentarias e instrumen-
tos, ensaios, rituais de batismo e morte do Boi, produgdo de CDs etc.)
ocorre o ano inteiro, tornando-se uma atividade cotidiana dos brin-
cantes. Ou seja, fazer Bumba meu boi no Maranhao nao se limita a se
apresentar nas festas de Sdo Jodo, mas significa pertencimento, repre-
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senta compartilhar uma visdo de mundo, em que a arte se confunde e
se mescla com o proprio cotidiano dos brincantes - praticantes desse
fenomeno cultural.

Essa percepgdo do Bumba meu boi como elemento significa-
tivo da nossa cultura é recente. Por muito tempo, prevaleceu o pre-
conceito e a arrogancia das elites maranhenses em relagdo ao Bumba
meu boi, historicamente uma forma subalterna de diversao do povo.
As referéncias ao Bumba Meu Boi localizadas até agora no Nordeste
datam de meados do século XIX, geralmente relacionadas com recla-
magoes e pedidos de providéncias da politica contra a perturbacio
da tranquilidade publica. (CARDOSO, 2016).

Como uma pratica cultural inicialmente abominada pelas
classes dominantes passa a configurar um simbolo de identidade no
Estado? No decorrer do texto, iremos tratar dessa conversiao da cul-
tura marginalizada ao reconhecimento oficial da manifestagao, des-
tacando estratégias de apropriagao do Bumba meu boi pelo Governo
do Estado (poder hegemonico) e a0 mesmo tempo as resisténcias e
taticas dos grupos de Bumba-boi (poder contra-hegemonico).

As analises aqui apresentadas baseiam-se em pesquisas ante-
riores?, de onde extraimos entrevistas realizadas com brincantes de
Bumba meu boi no Maranhéo. Neste momento, no entanto, aprovei-
tamos para estabelecer um dialogo mais préximo entre autores liga-
dos aos Estudos Culturais, que nos ajudam a compreender as rela-
¢Oes entre comunicagdo e cultura em nossas investigagoes, tais como
Néstor Garcia Canclini (1983), Jesus Martin-Barbero (2008) e Dénis
de Moraes (2016) e o filosofo marxista Antonio Gramsci, operando
especialmente com a categoria hegemonia.

A tendéncia dos Estudos Culturais, iniciada nos anos de 1950
e vinculada ao Centre for Contemporary Cultural Studies, em Bir-
mingham, Inglaterra, foi apropriada em diversas partes do mundo.
Em sua versdo latino-americana, desenvolvida a partir dos anos
1970, os Estudos Culturais manifestam especial interesse pelo po-
pular como categoria de estudo (MARTIN-BARBERO, 2008). In-
teressados em entender as praticas culturais, comunicacionais e de
resisténcia das classes subalternas, os autores dos estudos culturais
latino-americanos irdo se aproximar do conceito gramsciano de he-
gemonia. O préprio Martin-Barbero (2008, p. 98-99) pontua: “Nesse
redesenho vai desempenhar um papel importante o reencontro com
o pensamento de Gramsci, que, acima das modas tedricas e dos ciclos

743



Leticia Concei¢do Martins Cardoso

politicos, alcanga atualmente uma vigéncia que tinha sido isolada ou
ignorada durante longos anos”. Essa convergéncia teérica contribuira
para o avanco do debate sobre a dominagdo de classe, revisando a
concep¢do marxista origindria acerca da determinagdo econdmica
sobre todas as outras dimensoes de apreenséo da realidade, incluin-
do a cultura. A postura dos Estudos Culturais, influenciada por Gra-
msci, compreende a realidade social como uma complexa arena de
disputas entre multiplas dimensdes: politica, cultural, ideoldgica e,
também, econdmica.

2 A CENTRALIDADE DA CULTURA NA CONSTRUCAO
DA HEGEMONIA

No mundo contemporéaneo, o Estado ja ndo consegue mais
se estabelecer ou impor seu dominio apenas a partir de a¢des coer-
citivas ou da forga fisica, dentre varios motivos, porque os processos
de convergéncia cultural, as relagdes sociotécnicas e a globalizagao
redimensionaram o papel dos Estados nacionais, possibilitaram
maior transparéncia/visibilidade das agdes estatais e também impul-
sionaram movimentos organizados dos cidadios a fim de pressio-
nar, regular e moldar o campo politico. Tais movimentos podem ser
entendidos como novas formas de atuagdo politica. Assim, a forca
do Estado ou de qualquer grupo politico na sociedade hoje em dia
“[...] cada vez mais se baseia em disputas ideoldgicas e culturais que
influenciam e condicionam o imaginario social, a opinido publica, os
sentidos de compreenséo da realidade e as decisoes eleitorais.” (MO-
RAES, 2016, p. 15), num processo em que a comunica¢io assume um
papel estratégico.

As contribuicoes de Gramsci (2001), em Americanismo e for-
dismo, levam-nos a entender a questao cultural como elemento es-
truturante da sociedade moderna. O autor apresenta a cultura como
um modo de organizacdo da vida, que se concretiza no controle
sobre o cotidiano dos operarios das fabricas, inclusive em sua vida
privada, ultrapassando suas obrigagdes contratuais e extrapolando o
ambiente de trabalho, por exemplo, com a repressdo estatal ao uso do
alcool e ao sexo. O padrdo comportamental disseminado pela nova
ordem administrativa do trabalho traduz-se numa questio cultural,
em torno de um novo modo de vida compativel com o projeto capi-
talista. E assim que a cultura desempenha papel decisivo no mundo
da produgéo:
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Revela-se claramente que o novo industrialismo quer a monoga-
mia, quer que o homem-trabalhador ndo desperdice suas energias
nervosas na busca desordenada e excitante da satisfagio sexual
ocasional: o operario que vai para o trabalho depois de uma noite
de “orgias” ndo é um bom trabalhador; a exaltagdo passional nio
pode se adequar aos movimentos cronometrados dos gestos pro-
dutivos ligados aos mais perfeitos automatismos. Este conjunto de
constrangimentos e coer¢des diretos e indiretos exercidos sobre a
massa produzird certamente resultados; e surgird assim uma nova
forma de unido sexual, cujo trago caracteristico e fundamental pa-
rece dever ser a monogamia e a estabilidade relativa (GRAMSCI,
2001, p. 269).

A percepgao de Gramsci (2001) avanca na discussao sobre o
jogo de lutas e disputas de classes ao demarcar a dimensao simboélica
(cultural) como constituinte do contexto histérico, ndo se limitando
a um determinismo econdmico - ideia segundo a qual a cultura se-
ria um mero reflexo das condi¢oes materiais. Nesse movimento de
revisdo da teoria marxista, os autores ligados aos Estudos Culturais
adotam as lentes do pensamento gramsciano sobre hegemonia, o que
contribui para perceberem a complexa disputa das forcas politicas,
culturais e ideoldgicas que constituem o contexto histdrico, para
além do fator exclusivamente economico.

A partir da apropriagdo do conceito de hegemonia, os cul-
turalistas destoam da concepgdo da cultura de massa que somente
enxerga nos meios de comunicagdo as representacoes ideoldgicas
dominantes. De outro modo, a cultura passa a ser situada no campo
de batalha onde operam a dominagéo e a resisténcia, sempre na pers-
pectiva de uma alteridade e nunca de total submissdo/dominagao. Ao
conceito de hegemonia sdo incorporadas as multiplas possibilidades
interpretativas adquiridas pelas classes subalternas no processo de
reconhecimento dos interesses dominantes, entre elas a capacidade
de resisténcia e formulagdo de uma nova hegemonia (a contra-hege-
monia), originéria dos dominados. (ARAUJO, 2017).

O conceito de hegemonia de Gramsci que langamos mao
como categoria central de nossa andlise implica a conquista do con-
senso e a lideranca ideoldgica e cultural de uma classe sobre as ou-
tras. E preciso conquistar o consenso social para estabelecer o poder
sobre os sujeitos. No entanto, a hegemonia é obtida e consolidada em
disputas que comportam nao apenas questoes vinculadas a estrutura
econdmica e a organizagao politica, como também, no plano ético-
-cultural, a expressdo de saberes, praticas, modos de representagio e
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modelos de autoridade que querem legitimar-se e universalizar-se.
(GRAMSCI, 2002). A sociedade civil é o campo de disputa entre as
classes sociais, é o territorio onde a hegemonia se faz em um cons-
tante processo de (des)construgio, nunca pacifico, mas sempre con-
flitivo entre os sujeitos. A hegemonia, portanto, nio ¢ definida por
uma aplica¢do direta dos interesses dominantes para a reproducao
do sistema, sem resisténcia dos dominados. (GRAMSCI, 2001).

Na pratica, ocorre um jogo de intercambios e disputas entre
os agentes sociais, numa arena de multiplas relagdes de poder e con-
tradi¢des, tanto Estado quanto sociedade civil buscam configurar o
mundo social segundo seus interesses. E a sociedade civil, de acor-
do com Gramsci (apud MORAES, 2016), representa o conjunto das
instituicdes responsaveis pela elaboragdo e circulacdo de ideologias
(as concepgdes de mundo), sejam elas, o sistema escolar, a religido,
os partidos politicos, os sindicatos, os meios de comunicagao, as ins-
tituicoes cientificas e artisticas, nas quais incluimos os movimentos
culturais, como o Bumba meu boi no Maranhio.

Direcionando o olhar para nosso objeto de estudo, ¢ inegavel a
forca do Estado (ora representado pelo Governo do Estado, Prefeitu-
ras, agentes politicos) no processo de estabelecimento de consensos,
mas ndo se podem ver os brincantes da cultura popular como meros
sujeitos passivos, domesticados pelas agdes estatais. Eles sdo sujeitos
estabelecendo interagdes, que afetam o contexto social e também sao
afetados pelo entorno. Reconhecemos, portanto, a agéncia dos sujei-
tos da cultura popular.

O Bumba meu boi é uma forma de comunicagdo popular, que
extrapola a no¢do de comunicagdo de massa e converge para o con-
ceito de mediagdes, proposto por Martin-Barbero (2008), que asso-
cia 0 processo comunicativo a producédo de sentidos e ao estabeleci-
mento de relagdes entre os sujeitos num contexto cultural e politico,
logo, numa arena de disputas pelo poder.

Por essa perspectiva, é possivel afirmar que todas as formas
culturais no Bumba meu boi fazem parte de um processo de comu-
nicagao: a produgao de toadas (cangdes), os instrumentos musicais e
indumentarias, os espetaculos, os ensaios, todos os rituais que com-
poem a festa do Bumba meu boi servem para pensar os processos
de ressignificagdo identitdrios, que vao além dos discursos sobre
autenticidade, tradicionalidade e pureza da cultura popular. Os ri-
tos e simbolos sagrados dessa pratica cultural, suas interagdes com
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o campo politico e com o mercado, seus produtos midiaticos (CDs,
DVDs, espetaculos) sdo aspectos considerados atos comunicacionais
de comunidades que detém saberes tradicionais e elaboram novos
arranjos ndo s6 para dialogar com o contemporaneo, mas também
para estar e conquistar seu espaco no mundo. Desse modo, as me-
diagdes no Bumba meu boi, além de possibilitarem o compartilha-
mento de valores, ideias, sentimentos e o sentido de pertencimento
ao grupo, também contribuem para o reconhecimento do Boi como
uma identidade regional num cenario politico de disputas por direi-
tos culturais. (CARDOSO, 2016).

Ao constituir forma de comunica¢io, o Bumba meu boi apre-
senta uma forte dimensao politica: seja a politica mais ampla, como
trago imanente a vida social, quanto a que se define no jogo com o
campo da politica oficial. Desse modo, essa pratica simbdlica gera-
da no universo popular e religioso do maranhense também ¢ gerada
hoje nas relagdes que estabelece com o Governo do Estado, com a
Prefeitura de Sdo Luis, com deputados e vereadores, com a industria
cultural, com os meios de comunica¢ido de massa, com o turismo,
com as grandes empresas e possiveis patrocinadores.

Como ressalta Alvarez (2000, p. 25), “A cultura é politica por-
que os significados sdo constitutivos dos processos que, implicita
ou explicitamente, buscam redefinir o poder social”. E os agentes da
cultura popular tém consciéncia do exercicio de seu poder, o que é
depreendido da fala do mestre Marcelino Azevedo, amo do Bumba
boi de Guimaraes, falecido em 2016:

[...] este ano [2007] é ano de eleicdo, eles vao oferecer maior es-
trutura pra cultura popular, mas os outros anos eles esquecem que
também sdo anos culturais. Eles visitam a gente com esse interesse
politico de levar a gente pra fazer campanha deles. Eles sabe que o
grupo de cultura tem um contingente [...] N6os que tamo aqui com
130 pessoas, o politico vai querer falar de um a um? Ele quer falar
é com a pessoa coordenador do grupo, que ai ele tira alguma coisa.
(Informagao verbal)®.

Sendo a hegemonia resultado de confrontos e disputas per-
manentes pela conquista do consenso, o Estado constrdi e mantém
diversas estratégias para reafirmar sua capacidade de dirigir moral e
culturalmente o conjunto da sociedade. No Maranhao, uma estraté-
gia recorrente no ambito do Governo Estadual é a aproximagao com
o campo cultural e a apropria¢do politica da cultura popular, dada a
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centralidade das culturas populares no processo de constituicdo de
identidades do maranhense.

3 BUMBA MEU BOI: alvo de hegemonia, poténcia de contra-
hegemonia

Segundo Gramsci (apud MORAES, 2016), a hegemonia nun-
ca é aceita de forma passiva, estando permanentemente sujeita a
confrontagdo. Embora os grupos politicos que comandam o Estado
do Maranhao exercam hegemonia sobre os grupos de cultura po-
pular, esse processo nao é pacifico, mas conflitivo e negociado. Um
exemplo: como constatado em estudo anterior (CARDOSO, 2013), a
gestdo cultural nos Governos de Roseana Sarney, 1995-2002 e 2009-
2014, no Maranhdo, tendeu a se apropriar de expressdes culturais
populares, como o Bumba meu boi, fabricando simbolos identitarios
para o Estado.

Até os anos 1960, os grupos de Bumba meu boi eram cons-
tantemente expulsos das dreas nobres e centrais da capital Sdo Luis
a base de forca policial. Para ultrapassar essas barreiras fisicas, o Boi
teve que se enquadrar em alguns padrdes de normalidade das elites,
além de contar com a ajuda de politicos, passando por um proces-
so de assepsia, em que elementos considerados grotescos, oriundos
das culturas negras, sofreram adaptagdes. A figura de José Sarney ¢
frequentemente apontada pelos brincantes como agente de interven-
¢ao no reconhecimento dos grupos de cultura popular (CARDOSO,
2013, 2016), numa narrativa quase mitica de valorizagao da cultura,
reforcada pela midia e por folcloristas, de que ele levou pela primeira
vez as brincadeiras para se apresentar no Palacio dos Ledes enquanto
dirigia 0 Governo do Estado (1966-1970), num periodo em que era
vigente a repressao as manifestagoes populares no Maranhao. Enten-
demos que esse reconhecimento oficial das culturas populares pro-
movido por José Sarney pode ser interpretado nao s6 como um ato
de defesa da cultura das classes oprimidas da sociedade, mas tam-
bém e, principalmente, como forma de legitima¢do do governante
junto a esses segmentos populares e junto a seus pares intelectuais.
Desde entdo, o bumba meu boi passa a ser apresentado como sim-
bolo do Estado, inserido na programacéao dos atrativos turisticos do
Maranhio, através de agoes do Departamento Estadual de Turismo.
O pagamento dos grupos consistia em alguns trocados, cachaga e
convites para outras apresentagdes. José Sarney passou a ser conside-
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rado padrinho de diversas manifestagdes, sendo elogiado em varias
toadas da época, como esta do Boi de Laurentino: “Deus conserve
Z¢ Sarney no palacio dos ledo, que tire seu tempo em paz, livre das
pressiguicdo. Jesus td ld no céu, na terra Senhor Sao Joao”

Percebemos uma ressemantizagdo dos contetidos que faziam
parte do processo criativo dos folguedos a partir da “[...] reelabora-
¢ao simbolica das suas relagdes sociais” (CANCLINI, 1983, p. 43),
ou seja, as novas relagdes com a politica (e o novo status propiciado
por ela) geram novas praticas, estratégias e novos sentidos na cultu-
ra. Ao divulgar o Bumba-boi como simbolo de identidade regional,
José Sarney ajusta a politica cultural do Estado-nagdo - que mani-
pulou tragos étnicos para converté-los em simbolos nacionais — para
a esfera regional. Assim, processo andlogo ao que ocorreu com o0s
fenomenos do futebol, do samba, do carnaval e com a feijoada no
Brasil, acontece com o Bumba-meu-boi no Maranhio. Nessas situa-
¢oes, o poder politico tende a mascarar as contradigdes e os conflitos
presentes no elemento étnico, que ganha status de cultura nacional e
eufemiza o seu status étnico originario. (FRY, 1982).

Anos mais tarde (1995 a 2002, 2009 a 2014), a filha de José
Sarney, Roseana Sarney, aperfeigoa as estratégias desenvolvidas pelo
pai no campo da cultura popular. Como identificamos (CARDOSO,
2013), ha uma significativa amplia¢ao burocratica dos 6rgaos de cul-
tura no Executivo Estadual no primeiro governo de Roseana Sarney:
de 9, passam para 17 unidades. Em 1999, observa-se um incremento
ainda maior dos mecanismos de legitimagdo, através de 6rgaos de
cultura, com 22 unidades oficiais, gerenciadas por Luis Henrique de
Nazaré Bulcdo, poeta, amigo da governadora e dirigente de um gru-
po de Boi, a Companhia Barrica Teatro de Rua.

Sendo o Secretario de Cultura oriundo da cultura popular,
a primeira agao da gestdo foi instituir em 1995 o instrumento do
caché para as manifestagdes culturais do Maranhao. Enquanto em
governos anteriores, as brincadeiras aceitavam a cachaga e algum
agrado do padrinho como pagamento pelas apresentagdes, a partir
do Governo de Roseana Sarney, esse sistema de apoio sofisticou-
-se. O Estado realizou parcerias com grandes empresas, ALUMAR,
VALE, TELEMAR, EMBRATUR, através da Lei Federal de Incentivo
a Cultura (Lei Rouanet) que, com recursos da renuncia fiscal, passou
a subsidiar o calendario oficial dos festejos populares. Com a ins-
titucionalizagao do caché, foi necessario realizar o cadastro oficial
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dos grupos populares, que significa estar legalmente registrado com
personalidade juridica e identificado junto a um banco de dados do
6rgao de Cultura do Governo do Estado. Desse modo, em 1997, o
Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho (ligado a Secreta-
ria de Cultura) institui o cadastro oficial, ou seja, a obrigatoriedade
do registro juridico das manifestagdes culturais populares em troca
de cachés pelas apresentagoes festivas (Sao Jodo, Carnaval, Natal, Re-
veillon e outros).

Essas, entre outras estratégias promovidas pelo poder poli-
tico hegemonico, contribuiram para a legitimacao da governadora
como a protetora da cultura popular do Maranhao, na esfera cultu-
ral, discurso bastante reforcado pelos meios de comunicagao regio-
nais. Cabe um parénteses de que a midia pode ser usada como centro
produtor e reprodutor de ideologias a favor de determinados grupos
ou setores sociais, ora controlada por esses grupos, ora motivada por
interesses econdmicos, funcionando como verdadeiros aparelhos
privados de hegemonia (GRAMSCI, 2000). No Maranhio, a politica
interfere diretamente na produ¢do midiatica. Durante seu mandato
presidencial, José Sarney implantou o Sistema Mirante de Comuni-
cagdo, o maior grupo privado de comunica¢do do Estado do Mara-
nhdo, como define o préprio site da empresa. E formado pela Rede
Mirante de Televisdo (fundada em 15 de margo de 1987), pelo Jornal
O Estado do Maranhio e pela Radio Mirante FM e Radio Mirante
AM (somando 19 emissoras). Mesmo aquelas empresas que ndo sio
ligadas a familia Sarney, acabam muitas vezes sendo influenciadas
pelo seu poder econdmico. Desse modo, ha um terreno propicio para
que a midia convencional local seja um locus de controle, que ndo ¢
totalizante, nem exclusivo, mas que direciona opinides e interfere na
construgio dos consensos.

Nesse contexto, o cardter contestatorio do Bumba meu boi
acabou sendo atenuado por uma estratégia de poder que o elegeu
como simbolo de identidade local. Essa elei¢ao ressignificou o auto
do Bumba meu boi (que até inicio do século XX servia de dentncia,
momento em que populagio podia falar das desigualdades): hoje,
a critica politica raramente aparece nas toadas, cedendo lugar cada
vez mais a exaltacdo das belezas naturais, do amor, do préprio grupo
e de seu padrinho politico-financeiro e a tematicas genéricas como
preconceito, drogas, ecologia, futebol. Por meio da hegemonia, a
aco estatal abrandou o carater contestatério do Bumba meu boi, in-
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vestindo em praticas discursivas que transformaram o folguedo em
simbolo de identidade maranhense.

Os agentes assumem compromissos perante a administragao
publica, tanto para propagar a cultura local quanto para divulgar a
imagem do politico que os ajudou. Assim, o Bumba meu boi, ex-
pressdao musical, cénica e de danga, originario das classes populares
e periféricas, da cultura negra, perseguido e proibido, acaba sendo
apropriado por politicos e pelas elites, aceito e veiculado midiatica-
mente como auténtico simbolo da cultura estadual, o Bumba foi in-
troduzido em outros circuitos, ao ser incorporado pelo mercado de
bens simbdlicos e apropriado por a¢des estatais.

Marcelino Azevedo, amo do Boi de Guimaraes, representante
da cultura negra no Maranhao, refor¢a essa ideia ao contar sua ex-
periéncia:

A gente novinho deixou na memoria. [...] J4 brincavam, mesmo
escravos. O Boi nessa época nao era como agora. Ele era reprimi-
do e era proibido de brincar em algumas partes, em praga... Eles
brincavam mais era no quilombo, eram tratado como badernei-
ro. E muito relativo isso. Depois, de uns tempos que eles [as elites
locais] foram se acostumando e até quando eu comecei a brincar
Boi [década de 50] eles ja chamavam pra brincar na porta deles.
Mas antigamente era um outro patamar. Hoje, nao. O Boi tem que
ser mais sofisticado. O vestidrio dos brincantes tem que ser mais

sofisticado. [...] Porque a gente saindo de Guimardes pra brincar
um Boi aqui [na capital], a gente vai se encontrar com o turista.
(informacao verbal)®.

O brincante reconhece que o Boi conquistou um novo espago
na cultura local, sendo ndo sé aceito como requisitado pelas elites
durante as festas juninas, mas também como representante do Es-
tado do Maranhdo em eventos oficiais nacionais e internacionais e
produto turistico que impulsiona a economia no Estado. No entan-
to, a moeda de troca para obter esse novo patamar, foi sofisticar a
brincadeira para atender as exigéncias do mercado turistico e dos
compromissos politicos.

A apropriagao do Boi pelo Estado, pelo mercado, pelas elites
urbanas compde um movimento de perdas e ganhos para a brinca-
deira. De um lado, sofisticar a brincadeira significa estar atento para
novas questoes como a renovagio das indumentarias anualmente, a
gravacdo de CD para expandir a circulagdo em radios e outras ci-
dades, cumprir horarios rigidos nas apresentagdes, transformar as
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brincadeiras dos terreiros em espetaculos de palco nos arraiais urba-
nos, entre outros fatores que ressignificam as relacdes comunitarias
e familiares, as solidariedades tradicionais dos brincantes. Enfim, a
experiéncia do brincante com seu fazer cultural passa a ser reconfi-
gurada por relagdes contratuais, pelo tempo e espago urbanos, pela
logica da sociabilidade em massa. Do outro lado da moeda, estd o
novo patamar alcangado pelo Bumba meu boi, que pode ser tradu-
zido na maior visibilidade que a manifestacdo adquiriu na sociedade
local e nacional, na cultura como fonte de trabalho e de renda para
a comunidade, na profissionalizacdo dos sujeitos, na possibilidade
de os grupos de Boi tornarem-se espagos estratégicos de acesso as
politicas publicas do poder executivo, como é o caso da politica dos
Pontos de Cultura promovida pelo Ministério da Cultura.

O Bumba meu boi tornou-se uma forma hibrida do popular
(CANCLINI, 2011), em que uma cultura tradicional, de origem po-
pular, periférica e rural, une-se sincreticamente a diversas modalida-
des de cultura urbana e massiva. O amo Marcelino Azevedo explica
que para colocar em pratica seus saberes e tradi¢des - oriundos de
uma experiéncia rural e subalterna -, tem que pensar também em
questoes financeiras, materiais, contratuais e de producio da cultu-
ra - oriundas da experiéncia urbana e massiva. S6 para transportar
o seu grupo de Bumba-boi, formado por 88 membros, da cidade de
Guimarées para a capital, precisa contratar dois énibus em Sdo Luis:

Eu pago 18 mil reais de carro pra trabalhar uma temporada
[junina] pra mim, e ganho 35 mil [por 10 apresentagdes no Sao Joao
do Governo do Estado]. Ainda tém os instrumentos, as roupas. Eu
que mando fazer tudinho: seja bordar, fazer Boi, tudo é pago! Nao
da! E ainda tem a comida do pessoal aqui (informagao verbal)®.

Apesar dessas reelaboracdes simbolicas e materiais, percebe-
mos que os brincantes néo s6 sdo apropriados pelo Estado e pelo
mercado, mas também fazem apropriagdes da industria cultural, da
politica e de outros circuitos com que dialoga em seu processo pro-
dutivo. Varias Leis foram acionadas por conta de lutas por direitos
culturais demandadas pelo movimento organizado do Bumba meu
boi, mas também da articulagio dos grupos junto a agentes politi-
cos especificos (vereadores, deputados, prefeitos, secretarios, gover-
nadores) que tém influéncia nos processos de decisdo. Exemplos:
Lei Municipal n° 4.544/2005, Dia do Brincante; a Lei n° 4.487/2005
institui 0 nome da Avenida Sio Marcal, padroeiro do Bumba boi
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maranhense; a Lei n° 4.806/2007 intitula o Bumba boi Patrimdnio
Cultural Imaterial da cidade de Sao Luis; a Lei Federal n° 12.103, de
1° de dezembro de 2009 estabelece o Dia nacional do Bumba meu
boi (30 de junho). A agéncia dos brincantes ¢ um indicativo de que
exerce algum poder junto a politica oficial, ainda que relativizado e
nao comparado ao peso do poder estatal. Esse fato, junto a outros
identificados em nossa pesquisa, sugere que nao se deve falar numa
simples dominagao do Estado sobre a cultura popular, mas num jogo
de disputas e trocas, em proporgdes diferenciadas, em que brincantes
sdo sujeitos conscientes de seu poder politico e desenvolvem taticas
contra-hegemonicas, no sentido atribuido por Gramsci.

A ideia de contra-hegemonia de Gramsci considera diferentes
formas de luta, inclusive abrangendo as formas ndo propriamente
politicas e econdmicas como atividades significativas na causa revo-
luciondria da sociedade, podendo surgir de varias formas e oriun-
das de focos diversos. (MORAES, 2016). Ag¢es contra-hegemonicas
constituem instrumentos para criar uma nova forma ético-politica,
que denuncie e tente reverter as condi¢des de subalternidade e mar-
ginalizagdo impostas a muitos segmentos sociais pelo capitalismo.
Trata-se de apresentar argumentagdes e valores alternativos as 16gi-
cas dominantes, aprofundando o conhecimento da realidade e a fim
de desconstruir a racionalidade e historicidade dos modos de pensar
(MORAES, 2016). O bumba meu boi apropria-se do capital cultural
como pode e elabora suas condicoes de vida através de uma intera-
¢ao conflitiva com outros setores (CANCLINI, 1983), a partir do co-
tidiano de trabalho dos setores populares. Assim, apesar da for¢a da
politica oficial que interferiu no teor das toadas, ainda hd composi-
¢Oes que apresentam critica e contestagao a acontecimentos pontuais
do campo da politica e da cena cultural local.Um exemplo é a toada
Politricagem partidaria, de Humberto, gravada em 2010, que denun-
cia a politicagem (politricagem), aqui entendida como uma pratica
politica acionada por interesses pessoais e troca de favores: “O touro
do Maracana, quando urra acontece coisas que faz vergonha se con-
tar. Bumba-boi ja tem politricagem partidaria descaracterizando a
cultura popular. Contrario rolou, dividiu, multiplicou, quando tira
os nove fora, o zero tem mais valor [...]".

Reconhecendo-se um agente politico, o antigo lider do Boi
de Maracand, Humberto de Maracana, falecido em 2015, negociava
beneficios para sua comunidade:
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O bumba-boi vem de um povo sofrido, esse povo dificilmente ti-
veram condigdo de crescer financeiramente. Alguns melhoraram
alguma coisa, mas é 0 mesmo povo humilde, assalariado. Ai, eles
vém e pedem. Na medida do possivel a gente resolve. E um remé-
dio... Quando o pessoal chega e vai pra casa a gente reconhece as
dificuldades que eles passam, entdo a gente tem o cuidado, né, de
dar pra cada um levar um provimento pra tomar um café em casa,
outros querem remédio, um é pescador que t4 com a canoa esban-
dalhada; outro ¢ lavrador, ta precisando ajeitar a roga, alguma coisa
a gente ajuda, tudo a gente faz. Até porque ele se desloca la da casa
dele e vem pra c4 prestigiar pra dar essa forga, vem somar, entdo
isso sensibiliza a gente. (Informagao verbal)’.

Os agentes de Bumba meu boi podem ter uma participagao
politica atuante, desenvolvendo taticas de transformagao da sua rea-
lidade social, como relata Humberto:

A gente foi tentando ver se conseguia fazer alguma coisa na comu-
nidade: criamos uma escolinha, a comunidade é servida de sadde,
tem o posto de satde, tem dgua encanada, nds temos uma escoli-
nha comunitaria que funciona 14 na sede, e o forte mesmo é o Boi,
através do Boi é que a gente conseguiu manter essa relagio forte
com a comunidade e 14 fora. (Informacéo verbal)®.

O Boi de Maracand, enquanto instituigdo, buscou conseguir
o Posto de Satude do bairro, o sistema de abastecimento publico de
agua, a implantagdo da Escola Comunitaria Sdo Jodo Batista, que ¢
mantida com recursos do Boi, a construcédo do Viva Maracana (pra-
¢a publica com infraestrutura para shows), oficinas de bordado e
percussdo para a comunidade, entre outras aces de interesse nao
s6 para o Boi enquanto manifestagao ou festa popular, mas para os
cidaddos do bairro. Os brincantes entendem que a dimensao comu-
nicacional do Bumba meu boi se expressa também como uma forma
de atuagdo politica (nao partidaria), como ¢é possivel inferir da fala
do comunicador do Boi, Malvino Maia:

O Boi ¢ a maior referéncia cultural do Maracana. E também um
meio de divulgagdo do bairro, é um atrativo financeiro pra regido.
Por exemplo, nos nossos ensaios, temos a venda de bebida na Asso-
ciagdo e também damos muita cachaga e conhaque pras pessoas. A
alimentagdo vocé sabe que a gente distribui mesmo, ja é uma tradi-
¢d0. Mas ali, a0 redor da nossa festa, também ficam muitos comer-
ciantes, vendendo sua cervejinha, seu churrasquinho, lanche, fogos
de artificio... Tudo por causa do Boi. Entdo, eu entendo que isso é
uma forma de retorno social pra comunidade que mora ali e que é
tdo carente. Tem também o Viva Maracana [espago publico para
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eventos], que é mantido pela Associagdo, a gente empresta quando
algum morador quer fazer um aniversario, um casamento... O que
a gente quer em troca? SO que a populagio participe do nosso Boi
(informacao verbal)’.

Varias atividades sao desenvolvidas no bairro e muitas pes-
soas vio visitar o lugar por causa do Boi, que se apresenta como um
mediador das relacdes na comunidade de Maracana. Os fluxos de re-
cursos financeiros e de pessoas gerados em decorréncia do processo
produtivo do Boi (seus ensaios, festas, projetos sociais) constituem,
na visao do comunicador, uma contrapartida social pela participa-
¢do da comunidade na brincadeira. Concebemos o Bumba meu boi
além de uma importante referéncia identitaria para diversas comu-
nidades no Maranhéio, uma forma de mediacdo das politicas publi-
cas estatais, originada na e para a sociedade civil, uma possibilidade
de resisténcia das classes populares, um movimento potencialmente
contra-hegemonico.

4 CONCLUSAO

A hegemonia pode ser reelaborada num movimento continuo
e gradual de forgas contrapostas, num longo processo de resisténcias
e pequenas vitorias cumulativas, a partir da produgio e circulagao
de contetudos criticos que levem a reflexdo e ao desmascaramento
da realidade social, promovendo um rearranjo ou pelo menos uma
alteragdo no que parecia estavel e imutavel, como nos ensina Moraes
(2016) a partir da obra de Gramsci. Por mais que os movimentos
dissonantes nao obtenham o consenso, nem a divisao social de mun-
do segundo seus interesses, é preciso acreditar que os movimentos
contra-hegemoncos sdo capazes de pelo menos reduzir o risco da
permanente subordinagdo aos setores dominantes. Insistir na con-
tra-hegemonia possibilita o surgimento de modelos alternativos ao
sistema capitalista atual, ao sistema de gestdo da cultura no Mara-
nhdo, pois uma hegemonia, por mais poder econoémico e politico
que possua, jamais sera total, exclusiva e inquestionavel. Citamos
como exemplo varias iniciativas de economia sustentavel, de agdes
colaborativas, retorno a formas comunitérias de vivéncia em centros
urbanos, campanhas de questionamento de padroes estéticos e de
consumo e, no caso em estudo, o movimento do Bumba meu boi
no Maranhao, que vem resistindo, dinamizando-se e atualizando-se
ha séculos na sociedade maranhense. Desde sua origem, o Bumba
meu boi ¢é hibrido: teve que aprender a negociar desde cedo, seja ar-
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ticulando a cultura opressora do colonizador as culturas de etnias
oprimidas, seja conciliando suas interfaces sagrada e profana, num
processo nada simples ou pacifico com a politica oficial e com o mer-
cado. Como buscamos explicar, 0 Bumba-boi ainda é uma forma de
resisténcia e de trincheira (para usar um termo dos boieiros). Embo-
ra tenham perdido elementos étnicos e contestatdrios, numa dificil e
conflitiva negociagdo com os setores hegemdnicos, aqui representa-
dos pela politica e pelo mercado, os grupos de Boi assimilaram que
eles sao um forte elemento da identidade maranhense, da visualida-
de do estado e até do campo legislativo, a exemplo das leis que forta-
lecem um calendario cultural da cidade tendo o Boi como referéncia.

Isso contribui para tornar o Bumba meu boi um movimento
cultural de peso, que estabelece uma nova forma de institucionalida-
de, caracterizada pela articulagao da sociedade civil ou como uma
experiéncia coletiva ndo enquadrada nas formas partidarias, como
descreveu Martin-Barbero (2008). Assim, quando o assunto ¢é reivin-
dicar por direitos e melhorias sociais, o Boi pode ser considerado um
novo agente politico no Maranhao.
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Notas:

! Bumba meu boi, também chamado Bumba-boi ou Boi, ¢ uma expressio popular bastante

diversificada no Maranhao, assumindo contornos de lazer, diversao, religiosidade, misticismo e
drama. Festa que aglutina homens e mulheres, brincantes que cantam, tocam e dangam ao redor
de uma armagdo de um Boi de brinquedo. Realizam uma dramaturgia que adquire interpretagdes
diferenciadas de grupo para grupo, tendo sempre o Boi como figura central da encenagao.

Por ocasido do mestrado (2006-2008), realizamos um estudo da gestdo cultural nos Governos
de Roseana Sarney no Maranhio, publicado em 2013 com o titulo O teatro do poder: cultura e
politica no Maranhdo. Durante o doutorado, produzimos a tese As media¢des no Bumba meu
boi: uma proposta metodoldgica de estudo das culturas populares (2016), um estudo sobre o
processo de comunicagdo nas culturas populares.
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